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Erster Anhang zum I. Bande.
Von der Ubertr agung Badischer Orgelwerke auf das Pianoforte.

«* » Der Herausgeber hiilt die Wiedergabe der Bach'schen Orgelwerke auf dem Clavier fiir eine noth wend ig

Vervollstindigung pianistischer Bachstydien. Er fordert, dass jeder Clavierspieler nicht allein alle bereits vorh.ln-
denenen bhertragungen kenne und beherrsche, sondern auch, dass er selbststiindig Bach'sche Tonstiicke von der Or-
gel auf das Clavier iibertragen koénne. Unterldsst er’s, so wird er Bach nur zur Hilfte kennen.

"+ Das damalige Clavier gebot manche Einschriinkung. Die Tiefe der Gedanken fand erst auf der Orgel die volle
Breite des Ausdrucks. Der Bach'sche Gedanke aber geht als eine grosse Einheit durch alle seine Werke. Die Gestalten
in welchen er sich_ sei es auf der Orgel oder auf dem Clavier— verkorpert, zeigen nur eine Verschiedenheit der Dimen-
sfonen; — des Charakters und der Formen kaum. Diese eine Verschiedenheit ist aber oft gewaltig genug. der Physio -
gnomie Bach's ein weit miichtigeres Gepriige zu geben.

» % » Man trifft unter des Meisters Orgelwerken ebenso auf Tonstiicke efner mehr pianistischen Art, als wiederum

unter den Clavierfugen auf manche in das Gebiet der Orgel gehorende Typen. Die technische Setzweise Bachs ist.
in ihrem Kerne, auf beiden Instrumenten eine und dieselbe: wenige unterschiedliche Nuancen, von denen einige Pe -
dalpassagen die hervorstechendsten sind, abgerechnet.

Es kann also, bei der Ubertragung Bach's von der Orgel auf das Clavier, von iisthetischenVerstossen nicht die Rede sein.

» *» FErkennen wir aber die Beréchtigung solcher Ubertragungen an, so haben wir einen betriichtlichen Gewinn.
Die Clavierliteratur vermehrt sich um das Hervorragendste, was diese Kunstgattung iiberhaupt birgt. Soweit fiir
den Kiinstler. Dem Studierenden dagegen erdffnet sich in weitester Ausdehnung ein technisches Feld, welches_von
den Bahnen des wohltemperirten Clavieres eingefasst_ eine gesteigerte Bewegungsfreiheit nuch allen Seiten hin gewiihit.

« " » Dass solche Ubertragungen durchfiihrbar sind, ohne zu blossen Verstiimmelungen ihres Vorbildes Lerab zu sinken.
dafiir erbrachten schon Liszt und Tausig befriedlgende Beweise. Wir wollen das Erwiesene bekriiftigen, vervollkomm:-
nenund dem glicklichen Einfull des Clavierfiirsten einen systematischen Halt verlethen.*)

Mug man auch, im Verfolgen dieses Zieles, auf manch unerwurtetes, schwer zu lésendes Problem des Clavier-
satzes stossen; die Bemiihungen um die LoOsung eines solchen kdénnen nur zu neuen pianistischen Errungen -
schaften fihren.

-

» “» Wir treffen aber nicht durchwegs auf Q(hwierigkeiten Das Clavier verfiigt iiber einige Eigenschaften, durch
welche es vor der Orgel einen Vorsprung hat. * Rhythmische Priicision. Markante Genauigkeit im Rinsatz. QGréssere
Wucht und Deutlichkeit im Passagenwerk. Modulationsfihigkeit des Anschlages. Durchsichtigkelf in verwickelten Siitzen.
Schnelligkeit, wo solche geboten.**) Ein einfacherer, stets bereiter Apparat, welcher iiberall zur Hand._ Die Daue, des-
Tones auf dem Planoforte ist, bei kunstvoller Behandlung, immerhin weniger beschriinkt, als man dem_ in dieser Hin -
sicht verrufenen— Instrumente zumuthet. Der Bass ist sogar sehr ausgiebig und sein Ton kunn, durch geschicktes, un-
auffillizes Wiederanschlagen, beliebig verlingert werden. Giinstigerweise ist die Mehrzahl der Bach'schen Orgelfugen
in figurirten und bewegten Formen gehalten: so liebt sich der vornehmste Antagonismus zwischen Clavier und Orgel,
das Fortklingen langgehaltener Tone, zum Theile von selbst auf._

'« *+« Geht man un die Aufgabe der Clavieriibertragungen eines Orgelstiickes, so vergegenwirtige man sich  vor Allem

sefne Klangwirkungen auf der Orgel bei einem vollendeten Vortrage. Man lasse es sich von einem uus"ezeichneten Or-
gunisten vorspielen. Der Ubertragende experimentire selbst auf der Orgel herum, lusse die Register spielen und ver-
suche ihre Lusammenstellun"en Er studire und beobachte die akustischen Wirkungen der ,,Koppelungen“und »Mixtureny
suche den Weg zu einer tiiuschenden Nachahmung. In der Wahl der Lage der Accorde, der zu verdoppelnden Interval -
le, der Octaventranspositionen llegen wichtige Charactermomente tiir den nd(hweahmten Orgelklang. Ein einzelner
Ton des Fiétenregisters klingt einer wirklichen Fldte zum Verwechsein ihnlich; ein vollstimmiger Satz damit gesplelt_
und die gunze Persdnlichkeit der Orgel tritt in Erscheinung,

« * » Dieser Aufsatz soll kein selbstiindiges Buch werden; er diirfte sonst seiner Ausdehnung wie seciner Bedeutung
nach das Hauptwerk iiberwiegen. Es geniige somit eine gedriingte, von Beispielen begleitete Auffiihrung der haupt -
sitchlichisten Punkte. Es sind die folgenden:

1. Verdoppelungen.

2. Registrirung.

3. Zusitze (Fillungen), Weglassungen, Freiheiten.
4. Pedalgebrauch.

5. Yortrag.

*) Wir huben Liszt oft genannt. Vielleicht nicht oft genug, _ denn das heutige Clavierspiel verdankt il beinahe Alles. Noch iwm-
mar gefilit sich dus musikalische Biirgerthum darin, die modernen Virtuosen als Classikerverderber zu verschreivr; indess gerade
Liszt und dessen Schiiler (Bilow, Tausig) titr das allgemeine Verstindniss Bach's und Beetioven's Thaten geleistet kuben, gegen
welche jede theoretisch-praktische Schulmeisterei stitmperhaft, alle stirnrunzeleden Gribeleien steifwiirdiger Professoren ergelniss-
lus erscheinen.

“ - N . .\
**) ,Es ist ein Vorzug fiir's Clavier, daﬂ.s man es in der Geschwindigkeit darunf hiher als's (aut)_ jeinem anderew  instruments

bringen kaun®
Fhil, Em. Bach 27451



a. Rubiger Satz, durchwegs gehalten.

1. Verdoppelungen.
I. Einfache Verdoppelung der Pedalstimme.

Das Pedal ist fast ausnahmelos 8-u. 16-fissig, d.i. in der unteren Octave verdoppelt zu denken. Es entspricht dies
der normalen Setzweise von Violoncell u. Contrabass im Orchester. Der Fusstechnik gemiiss, soll es im wuchtigen ,non
legat o ausgefithrt werden; ein strenges Llegato® ist sogar charakterwidrig.

a. Quiet movement, sustained throughont.
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Beispiel 1. Example 1.
O N N s .. S
(Original) (FEPSE R e SEemsuEe ,
. r T - J[. “‘7-——-'———5 X
Manuals. 4 Y ' ' ;
d L‘TI 3 g N k o § 1% N P L] . b ") }
= BRSNS e e e =
S A S i uE L B AN THE LS RN E i T ¥
Pedal. 0 e e et =
. H ) " ! v ¥ L 4 ﬁ
. | N R
(Ubertragung){ o —m I
(Transcription \bg——— ;tr:;r—ir s P~
Pianoforte. r
| -
P & e g' & < [ 4 = = "1‘, 3 } = I
2 = LE g 3 7. %
b. Quiet movement, interrupted by participation of 1. h. in manual- parts. -
v pled by p P P
b. Ruhiger Satz, durch Betheiligung der 1.H. an den Manualstimmen unterbrochen.
Beispiel 2. Example 2. ] BelSP}_el 3. Example 3.
ST N B }‘QQJ J,A_ W & Je |~ [T 1 %
o f!—_‘hrfwu il rf F [9 XY r ’
B ! 4 J+ N el o :
Orgar. by te—retipie) L Nyt L L PR e o L rtetee
—P o Irl T 2o lyY -
= o s o i o= = > ! = = £
r—vu <€ =i ~ 4 birf+ gt = — 1 t +
; ' ! l t =
E - 3 3 2
PiEaE L4 S s I eneemns
T e artes (] fraets e e i B BT
pi? < .u_l - y; =g =ane s mui I &;JV I N-o—u-p g"vg .‘H"rﬂfﬂ!“‘-‘_‘..-'-.“—“_‘_?—._‘_
Pianoforte. e / F 17 L r@'w\ R—/%Fﬂmr
S ) B 1 1‘ ) }.‘l.hb'r' P % ’J—(‘_ 7 Tom S T Y ey I E \ﬂ"‘ o Ao -
T S —‘;hléu”,,e"rf “. e R b ™ e YD —
( s TER PR E L e F f F
mollo sost.  der Bass mig- & B mR & # é. : s = -3
il basso) lichst gn)l:\lt(ea. % & T nda > ) > = “ T
c. Figurate bass, doubled throughout.
¢. Figurirter Bass durchaus verdoppelt.
Beispiel’ 4. Example 4.
I, W 1 f—rp -y y T --
T+ =i e e e e e e e e
v . ¥ ~ et — bt
Organ. s £
Orgel. bt Y
Allegro. -
Eggg"n_“"“i. e ; \' \‘ # | \réhlf\(l‘ o }
S I ¥ 1 N1 1 ‘l' ‘1‘ "'{ ‘I! A -!‘L-v é Y-é-_:-l_‘
Zasammen ~r ;: < |- x =
‘Pianoforte. ({(#0n arpegg.q~ i / r\'/r
noe M ® o9 W KHEJ’#F 3
< b ’ = .VI! J%’_‘ ‘. g l; l?—{l.l1 o ? ot HY.—’ ; I. » l.‘- — - i bibi '-‘
pul b .4 1 B Y 1 1 1 ) L -,_ "
= SARghdddigd —
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¢

d. Figurirter Bass, abwechselnd einfach und doppelt (,.blinde“ Octaven).
Diese bequeme Setzweise ist fir dus Verdoppeln accordischer Figuren aiinstig. Die Unvollstindigkeit der oberen
Octave ist in schnellen Giingen unauffillig, weil die tiefere Note die Octave als ,.Oberton™ enthiilt. Die Unterbrechung
der unferen Octave wiirde dagegen sehr stérend wirken.

: Beispiel 5. Example 5.

]
— y n‘ 4 o
F "y ¥ F £ 8 & —
) » . § r 1 5
3 > n »
e
Organ. | s —— - » ->
P -
Orgel. (A3t ; ¥ T ! =, FI = -
. » E—— F‘""‘Eﬁ,_
t { I - l. . < ﬁ f 1 T 11—t —o -t t——4—— -
= e e e T e e e —— = = -:
a— 3 - & & —_
. J l ~
= L2 fo——pr f - —=
avam i T T » :;‘
) o Pis sm—— T 1 f ﬁ
Pianoforte.
y ]
{ Pﬁ—‘m-
D e e e e e = 4
ﬁ < = o -4 -4 » r 4 —1"
Beispiel 6. Example 8.
\ ey
11 1 e 1 ) 1 F 3 — - -.~___
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Orgel. - I 3 > ! T
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Pianoforte. S L tr !
vieniger gut: i |
. ~

not so good: (g e e e e P == S e

o E g N‘ h lﬁ x‘ n{ "1 —\ 1‘ \\‘ AN \§ s ) L""

i LJ=Q ii = (Tausig)

e. Bass accompaniment (example of dividing parts between r. and 1. hand).
e. Begleitungs-Bass (Beispiel von Vertheilung der Stimmen zwischen r. und 1. Hand).

Beispiel 7. Example 1.

Lentamente.

i

; "
e e e

Organ. S . -_ﬁ::ﬁ:_.m:__ﬁ__lﬁ

Orgol. s _‘_._'h;.‘___ﬂ]_ Jé——JuY
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3‘1%51—: e % ; % St
& ? W i 7 e
fen $o. £ 0, & S an % L b ¥



157

I1. Einfache Verdoppelung der Manualstimmen. (Ob die Octavenverdoppelung in die hihere oder in dic tiefere
Octave zu setzen sei, dariiber entscheidet der Geschmack des Bearbeiters oder auch die Forderungen der musikalischen

Situation. Doch ist die Verzweifachung in der hohere

a. Einstimmig. a. In one part.
Beispiel 8. Example 8.

(Fantasia) Trés vitement.
Organ. . Y S -Tm — -m -

n Octave als Norm anzunehmen.

—~ —

(4-Fuss Stimme.)

Orgel. ﬁ«@ e e T e e

Pianoforte.
L — f
- s O
. Y 1 l'l; ldl ‘l' 1 "
R T (N7 '?, *s 3 ¥
Anticipation and after-striking of both hands in simulated oclaves.
Vor - und Nachschlagen beider Hiinde in blinden Octaven.
Beispiel 9. Example 8.
Organ. Presto. = =
Orgel. N o d dm ot

S

™
e

1) ]

31 .

>
B
X T

oy —He—e—y

Pianoforte. Ea.# = e
S gbest ealn

) J
2 5 3 < #
=5 A
=y l'_l—f 1 :
]
g g g Also compare
the first
e = a #
o e — 4 = measures of the
o = - & = = E-minor Prelude
- in App.Il

—

Teli

bt

b. In two parts.
b. Zwelstimmig.

4}
n’_____:
EY

Beispiel 11. Example 11.

to Volume I.

L e =
. , b 2

Organ.
Orgel.
(Manuals) oy ol : orp ~ iTﬁl_.__._,.___-l
a/'_\.
O Ieg:/ﬂ ~ e - g ;g;gﬁ
([ R
D I"==014
Pianoforte. ————
L (g - plafefal
s e BT e e
M LI EAE LA
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Gehen beide Stimmen in Octaven (s.d. folird. Beisp.) so erscheint die \’erd(;ppelung der unteren Stimme im Einklang
mit der oberen Stimme: es kommt also nur eine dritte reelle Octave hinzu.

Beispiel 12. Example 12. _

P —T pfl ol oP P e A e o
Organ. Lt =
Orgel. o
(Manuals.) (ﬁ

o

. Correcte
Ubertragung.

Correc!
Transcription.

|
- |

o J 4 ﬁu — » » - “1g s » - - —-E — e =
(planistische) ¢ £ —— E& td - 4 I8 3% 3 3¢
Utertraguog o » 2 . s = a &= E Q = o M b
von Tausig. ghﬁﬁﬁ e e e e e B e
Free S e e I S g e T i e i e g e e e e e S e o S B S S L S S S
(pianistic) = = TS IV g{‘ ]

transcription  Simulated (interrupled) octave-doubling of passages in sixths (chords).
by Tansig. Rlinde (unterbrochene) Octaven-Verdoppelung ven Sextengiingen (accordisch).

Organ.
Orgel.

(Manu ils.)

Pianoforte. S
15t Version.

2y —ra—Pr) re s
% 7

>
"*o‘.— = g\
Pianoforte. S— - 3 - -
24 version. Y/ TS — R — l
éﬂl > ? &

o lenl ]

3 ——t
N

Tausig's = Ab_p___qf_:f - ,P_jq (Freie Behandlung der Intervalle und
Version. -5 d‘w —— #—7 Vernachlissigung des Orgelklanges.)
g ﬁ g ; (Free treatment of the inlervals.,
ig and negrlect of the ovian-lone.)

Man unterlasse womoglich in der zweistimmigen Manual-Verdappelung (iiberhaupt in den Ober- und Mittelstimmen)
Octavenginge fiir eine Hand allein zu schreiben. Der rein pianistische Charakter derselben und die
Unméglichkeit einer vollkommenen Bindung sind dafiir die Griinde. :

Beispiel 14.

Organ. @ Lﬁ TT | j j j ! g
Orgel. o o g $ - et - bl | St s o : lu_iﬁ-‘f* =
(Manuals)) : - ! r i - i

: gEbtpitis

Schlechte
Ubertragung.

Incorrect
transcription.

Correcte
Ubertragung.

Correct
fronseription.
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¢. In three ur more parts.
C. Drei-(u. mehr-) stimmig.

Beispiel 1}\5. Example 15.
o ]

Organ é;%}af_—?i::.;‘:—j:ﬁ_—_,—iﬁf e ey e e e
A = S
(Manuals.)
G SR SR S 4 DU W W A 4 A ot [ iy
Pianofprte.

Beispiel 16. Example 16.

) o T S ot WD NN Py L I
P e e =2
Orgel. o P\ t T ¥ I
(Manuals.) A r . ﬁ_{--gmj < J ST 1] =TT 1
. 55 4 - I I i i + A== fé_ﬂﬁ?:
|~
Ef g = ér b é e o
‘Fb TX b S Fl $ *‘"E‘ = —ﬁ— “#“‘—'\" ‘g-q;*:*—f——"h'—f-—:fj' ._hfp_' - ~>»~v4!r-—
i'ﬁ S — s e e e L e e e e
Pianotorte. ) - ‘ E‘[\»-JJJJP-—-J-.?“T J o™ T = il
e E e e e —
ST TS tre ' |

An mancher ,pia no'-Stelle kunte die Verdoppelung der tiefsten Stimme unterbleiben. Der erste . Cherton” ist
ausgiehbiz genug. die Tiauschung einer angeschlagenen Octave hervorzurufen. (In dem folgenden Beispicl rechtfertigt
der Staccato-Charakter des Basses dieses Verfahren noch besonders.)

Beispiel 17. Example 17.

‘ ol gty it = = 4 + "‘! ol aspluilipahnbamiinpmind
Organ. |20 — - i s — g L= o Bl et e ey st =
Orgel. Y * //r]' F 11 T l g r I f u o w
(Manuals.) ! A’ 1 . . - o prpb Cele
I S— 4
G =0 TP E Y
.
Pianoforte. legalo . m—m J J d Jd 49 4 ) < Pl
- (B — 1 — ———p——r
. ~ ! - : S i “i E El,—r
Vergleiche auch die dreistimmige Stelle gegen Schluss der E moll-Fuge im zweiten Anhange zum l.Bde. "

Also compare the - part passage towards the close of the E minor Fugue in Appendix Il fo Vol 1.
Beispiel 18. Example 18.
P W s s g F e s e B

Organ. A e ]

Orgel. t%E‘L E | ?ii F“——-_'_'j S e -

(Manuals.) .
i e e

D O D S T
0 | — -
) L-u'l' % — - ﬁ d -
=y e e e o= e = e R
5 P
Pianoforte. E:ﬁg
e - | e s ey pmemem | o=
g/ FESE s T R ey s e e ] -
”? s =T - e 4§ - =~ Fe (‘fausig
—_— s N
A
len, /
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III. Octavenverdoppelung simmtlicher Pedal: und Manualstimmen. (Selten vollstindlg durchfihrbar
Zur Ermiglichung dieser Aufgabe muss die Ve ldopleung abwechselnd nach der unteren und oberen Octave verlegt werden.)
a. Die Manualstimmen in der tieferen Octave urdoppelt

Beispiel 19. Example 19,

H * 5 I I |J J H
ﬁﬁgﬁ_._; P T S s ApmE__ S e e
by e —ar AP e Ve e T P  bar 2
g T ki |1 t TS ¢ Y ' e ]
Organ.
Orgel. -
Pianoforte. dotee) leg
S =T
i "
b. The manual-parts doubled in the higher octave.
b. Die Mapualstimmen in der héheren Octave verdoppelt.
Beispiel 20. Example 20.
e Y e W
LV-R——--—:-——-P:——-“-——--—— Ll s r A ———
0 ' TE —= | r e =i
rgan 7 o "‘ h - g |
: 7% Ciison St Pt ity 3 ey o —f* - o i = —P
e erde e e e =
b :gf}ia e T e e e e
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ﬁ
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¢. The manual-parts donbled partlv in the higher. purtly in the Lrwer octave
€. Die Manualstinune theils in der tieferen, theils in der héahereu Octave serdoppeit.
Beispiel 21. Example 21.
’ i N e o i S
= et T e
Organ. ) o F{J Q

, P T
Orge!l. o [ e ¥ e St 8 £ 2 §£;_E:«J_

Pianoforte.
d. In simulated octave-doubling throughout.
d. Durchwegs in .thlinder" Octaven-Verdoppelung.
Beispiel 22. Example 22.
PN s I s Y et s . Y 0 P ] =
P e ST Famate
\;37 ‘ri 1 B S E— AY \.“L[ AX
13 0 e ——— I S T ) : \3 Lt
i 2 y 3 1} 1 : TIOM /a  2a p
» L E 4 14
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b — el
a3 4T
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Beispiel 23. Example 23.
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IV. Verdreitachung (gleichzeitiges Erklingen einer Stimme in drei Octaven) wird meistens nur einstimmig go-
braucht. Die Verdreifachung eines mehr stimmigen Satzes ist kaum durchfihrbar. Terzen-und Sextengiinge (zweistim-
mig) konnen immerhin in drei Octaven gleichzeitiz gespielt werden, doch tritt dabei der pianistische Bravour - Cha-
rakter allzu sehr in den Vordergrund. (Die Verdreifachung dreistimmiger Sitze betreffend, vergl. den 8. Abschnitt
dieses Aufsatzes.) Bei dieser Ubertragungsart ist es rathsam, der Originalstimme eine untere und eine ohere

Octave hinzuzufiigen._. Rei Pedal-Solos kénnen auch zwei nmntere Octaven hinzutreten. (18-Fuss und 32-Fuss
Stimmen
a. Pedal-part, in triple octaves throughout. Beispiel 24. Example 24,

a. Pedalstimme, durchwegs verdreifacht. o __ _
Orgel (Pedal) [ g rfpopfaeptmoupa i3
Organ(Pedal) |~ O e e e e e e T e

B e R R = E = e = E
p===a==—nEE

Piano.

=
‘ EEFEEELE g I!: ;
g%g;g;i;g;ﬁ ég; 3 »
b. Pedal-part in triple octaves divided between the hands (egato effect).

b. Verdreifachte Pedalstimme, die Octaven zwischen beiden Hinden vertheilt. (/ogn/o-Wirkung.)

Beispiel 25. Example 25.

Origun(Pedal ) o, = s, e e e e
Orgel (Pedal) [P =g P PR Dy et e e e e L e e
nast legato .
e s RS e s e erEE s e e
R s e S e R S e e T S e =
Piano. iy ¥ v ¥ -7
N — gy o e B S S - A N R
3 T M e e e i e e e T
' ST¥T THY I re 3 -

¢. Pedal-part in auticipating and after-strikingoctaves (imitation of pedal-technic).
¢. Pedalstimide, in vor-und nachschlagenden Octaven. (Nachahmung der Pedaltechnik.)

Beispiel 26. Example 26.

s rEn et ey
Pedal. ===t
? . - o ” »- . ) o )
eSSt S .
e
Fr = se=== s :
N et g o | SURIDR SN S— A _._{ pova— } §
- g = & & 3 b= = 34 & 5 5 =4 o = = = R b
;E é =4 = é: > v % - <+ 3 Ly - * - é o p= =t b;*

v -
- g o
e i . = LS Phe 2o el
(:&.1[ "y B o & - 3 %
1 prd ¥ il h- 4 A ) ¢ 17 3 17 n
17 LS e by § | 4 )'s | 1"y 141
v ﬁ lr ¥ A} l'
- i — b’ p p—r gl il p—r— T
S 51 —=—1 1
i ) S v#:. 1
U G/ A——— Y ‘te 1
3 == !E: - == ET=E g I3 a:t 2 =
1534 Sy > & v ’ - e =

Beispiel 28. Example 28.

Moderato.
Organ-Pedal, .

Orgel-Pedal. f

Piano.




Beispiel 29. Example 29.

I e

Organ (Pedal T - q
Fepg—t *
Orgel (Pedal.) [ FH—F= T ==
b . 1 e
P &
. {5 < - =
Corrects D EEEFEEEEE B #
Ausfithrung. v -
Correct Loy —mn o st } 1
Fxecntion: \EZ - g:’ TR Sal s =
r 2 ~t » .
hd 3

d.
Beispiel

k4

Praktischere Ausfithrung:
More praclical execulion:

163

oy —4 =
Y ?;[EE; J¥E*Y ¥ %
: e ==

%%333#5 ¥ 3

Die Pedalbeispiele b. und €. kdnnen auch auf Manualstimmen iibertragen werden.
Pedal-examples b and ¢ may also be transferrved lo manual-parls.

Example 30.

Manualstimme, in ,blinder* Verdreifachung (legato). d.

Mapual-part, in simulated triple octaves (legato).

e S i e e i oo y ] »_g M m g ~_g M . o M
{ T I —m-{ 1 U D ot  — ’ T —t - i e s o+
y o1 ) I T .S 11 11 ) S — 1 1 _‘E—HF
R o - — — S ey = S S 0 sy B : : W e —
anual. == ———-. =]
/—\ e ———
. — /{.\ -

Organ(Manuals.)

Orgel(Manual) jé

S

Tausig'sche ] g

Ubertragung g 4

(sehr frei). 2 0 g2 A =
Tansig's iy g

transcription | ¥ A

(very free)l,

Variante
des 8
Varian!
by the ed.

Beispiel 31. Example 31,

7))
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+ 42§E Eggz ;EE E Eggg i:

‘len ‘Eﬁ& } } } ] - -
4&;:’*"- (- — S—
o

— T e e 5 i s DN oS e W B
I - -—r—"'—k-{ { { ‘} % } 1 lr % i T 1 II } T 1 L ) e 1 T 1 11" .,
igv_a-qt—v—w}—é; PR A e e s e Ty i e g : = e
v RV IANCASEANGE ASAANG SO S . S N3

g

e S S
- . N —

Fs

T it e

e

s
et —mem. B

e
P S

*

SR — p

e
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/

€. In Entfernung von zwei Octaven, einstimmiges Manual. Die Weglassung /der mittleren Octuve wird, ane schon besprochie-
nen akustischen Griinden, als Liicke nicht empfunden. Diese Setzart (man muss si¢ zu den Verdreifuchungzen rechnen) ist bei
rapiden Gelaufigkeitspassugen sogar sehr angezeigt. Ruhige ,Pianosiitze* erhalten dadurch eine eigenthimliche Klangfirb-

ung, welche bei der Registricrung (siche das) gliicklich zu verwenden ist.

Beispiel 32. Example 32.

f. At an interval of two octaves; two manual-parts.
f. In Entfernung von zwei Octaven, zweistimmiges Manual.

I?eispiel 33?%?1 le 33,
A

Organ.
Orgel.

Pianoforte.

anschliagen . halten.
strike and hold.

Beispiel 34. Example 34 g. Zusammenstellung von d.und e..

Organ Beispiel 35. Example 35.
Organ{Mannal) _ ‘[J-T i l i

Orgel(Manual) ey 5 gr_—g P‘:P —:*f oHY— (I\/?:Ejll) ég@ﬁ‘:@%¥ﬂ— Sl

Pianoforte.
(Tausig.)

h. Anldere Zusammenstellungen.

Beispiel 36. Example 36. Bels 1e1 37.

Muestoso,

H—:- 2
e

v ===y
2=k
S -
r
—EEe e
g SEEEEEEE S
o —
9 lQ ’I-'—
o g—_::
\; N3 (Pedalton unch~chlagrend )N B (Fod ot toge %:/"’" f

7451



1. Versuch einer Verdreifachung durch alle Stimmen (nicht zu empfehlen))

) Beispiel 38. Example 38.

; S : = S B . 1 0
T L L e SR e =
—= ::";T:F - E g r g — ..__.p,_E > : ] p—— p =
Organ ; e
Orgel. : - £ lrer» £ ile rop £
e Q Ej b_:’i‘*—‘ = : — _17:? i s ——
1 = AP e e s 7
b it =t i == e ==
e —— ————
e == R S oS — 3720
‘éf’.i ==l ] o 8 S 2 S e SSSa e a—
D LI 1 P ’ —d ‘ /__1:
b LB BAET T8 228 2R ry sep 221 =
~ | e i i 2 - T g h; i iﬁ\/
Pianoforte. ~—
v t, ’,r.//. 2 N = N }\i_ - )
S e B o B V= z 3 = 7’1_:5 = T
. - = ¥ ! =
o 'J[./l. .lf ik } .(h?. hl K> 1‘\
Zh g =4 = % = V= e = =
;.1 - z [ 4 > F‘

V. Verdoppelung einer einzelnen Manualstimme, bei einfacher Setzung der iibrigen.

Wenngleich es im Ganzen witnschenswerth erscheint, eine moglichst vollstandige, in allen Stimmen gleichmiissige Verdoppelung zu
verwirklichen, so kann doch gelegentlich, zu Gunsten des Themas, die fithrende Stimme den anderen gegeniiber bevorzugt werden.

a. Verdoppelter Sopran. a,. Doubled Soprano.
Beispiel 39. E)l(ample 39.

I it | | 4 | o
FA b g —]——  — =+ S o mat 'S S e S E—" S50 At —n—
Digan j 4 by »—J} [ W‘f*—T-&r'"r:}*——f—o‘*—*g-'%;‘if:*—l'ngr'—“—ff’- E‘tﬂ!ﬂi?&&ﬁ@
Orgel ! e

__pee Ele F—WV_FE#E PR aflal | ,raflefef ool laper ar,p,,

(Manuals. I _

——
4z s« 4 ;
pusi = - =
- .~ g = - - S — —

Pianoforte. )

— } | p— —— 5 nilet ey o i - Y
ﬁé é 1 - 1 T ) . 1 1 T i
ot s Mt e e e
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b. Doubled Alto.
b. Verdoppelter Alt.

Beispiel 40. Example 40.

s R e e T e 3
- e —gu? : : o e

=N A T T 4 }JuJ—F—".—-——.—' O£ R §
Organ.
Orgel.
- .
= :
Pianoforte.
| . . ) P U w5 P
e - _ Tobe ou SRS =
= S b= E =k
¢. Doubled Tenor.
C. Verdoppelter Tenor.
Beispiel 41. Example 41.
"y
ST e e e e e
i T = LN ¥ 3 ¥ |3
Organ, -
orel. (it gl (LT
'Y
=
.
98 -1
v =gy — S|
Pianoforte.
Tn——tim
,-.Tg_(n,k_..J.! .
d. Doubled Bass (later doubled Alto.) F

d. Verdoppelter Bass (spiter verdoppelter Alt)
BelSplel 42. Example 42.

pommp—— T T fill_J]J,_
- 1 ) 1T - 1 é-
Organ é_%_u = ] ﬁj‘h—l—d——- R L_éx#«g'd-.l—d— ¥ " E_
f I T ¥ T

;
— -
= i e - s o T
Orgel | ] f I T i
]
s.) I~
(Manual Al ' N SN o b S I . = .
b= = g e i — n
1 L I ¥ ; T 1 A I 3 1 1
f— T t } t
F) T T — 7 B ; - ] ;
‘Qrgr i y ¢ ir—ﬁr h- S s g Sl S 1V~ S O o — 4 — —— ths - - :‘P-?I‘—.Ehj ‘x"x‘; .
. ——F—}——H——-H—J—H»J—‘ B e Do S T ™ o o 2 e s o i St = o = S - § 1 s T
r 4 ;A e 4 PERSRG: SUNiyY iy L 15 1T ) i § 1 1 1 1 1 ' e - Smyls s |
Y] & qv f’ ¢ l = F S s v g == =
Pianoforte.. ~/ _ h 1
. s b2y 2 &b #ihﬁ J’ fe 2 ’ > s L
FC;FI%' Y }'-F____,W A Ay i:;‘ — Z4 - %1 f - {Y T ¥ F {. _—"F:E—:l '__
B- ﬂ } Iy = } T H s

—4a
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2. Registrirung.

Bei Registrirung eines Orgelstiickes hat der Uibertragende zuniichst sich an die Gebriuche der Orgel und an
dic herechtigten Traditionen der Orgelspieler zu halten. Wie weit er ihnen folgen, welcher Art der Ersatz fir
das Abzulehnende sein kann, die Entscheidung dariiber bildet chen die kiinstlerische und denkende Seite der Auf-
gabe. Per Ubertragende wird die Klangmittel des Clavieres gegen jene der Orgel abwiigen und ein Compromiss

zwischen der geforderten Wirkung und den gegebenen Maglichkeiten schliessen miissen. .
Dic Grund- Gegensitze der Orgelregister kana man zusammenfasscn unter den Begriffen:
Einfaches Positiv — Hillsstimmen

Labialstimmen (Flitenwerke) — Zungenstimmen (Schnarrwerke).
Die dazwischenmliegenden, fast unendlich- miglichen” Abstufungen und Combinationen aufzuziihlen, unternehmen wir nicht.

Der Ubertragende erwiige: ob dunklere oder hellere, stirkere oder schwiichere, mildere oder schirfere Klang-
farben zu wihlen?— Ob Verdoppelungen iberhaupt stattfinden sollen und welcher Art?_ Tiefe oder hohe, weite
oder enge Lage?_ Wie die Pedale anzuwenden?_ Genaue dynamische Vorschriften - Er sei aufl mannigfache
Comhinationen der Verdoppelungs-und Setzungsarten, auf Abwechslung und Contrast bedacht.

Orgelwirkung, Sty lgemissheit, Spielbarkeit sind Hauptbedingungen, an denen unter allen
Umstiinden festgehalten werden muss. i

Wenn eine Regel beobachtet werden soll (der Herausgeber will sich nicht zum Gesetzgeber aufspiclen), so sei
ss vor Allem die: in der Exposition der Fuge, meistenfalls auch bei Zwischenspielen, sich der Verdeppelun-
gen zu enthalten und die dynamischen Mittel gegen den Schluss allmilig zu hiufen. Damit soll jene anhaltende
Steigerung verwirklicht werden, welche nach des IS Anschauung_ dieser Compositionsgattung durchschnitt -
lich zukommt. ‘

Der Wechsel der Register, das Zu-und Abnehmen der Fiille mige in scharfen Absitzen, ruckweise, (terrassen-
formig), ohne kleinliche dynamische {bergiinge geschehen: diese Manier reproducirt eine der charakteristisch-
sten Eigenthiimlichkeiten der Orgel.

Eine wichtige Stiitze der Registrirung liegt in dem Vortrage, bez. in der pianistischen Anschlagskunst. Vergl.
dariiber den B. Abschnitt dieses Aufsatzes.

_Wollten wir, an der Hland Bach'scher Citate, alle Classen der Registrirung in Beispielen darstellen, so wiir-
den wir entweder unvollstiindig oder ibermissig qusfithrlich. %

Wir haben deshalb ein Beispiel construirt, an welchem eine Anzahl von Nuancirungsmoglichkeiten dargewie-
sen werden kann. Diese haben wir in einer Tabclle zusammengestellt,

+) Der Herausgeber hat in seinen Ubertragungen der Pracludien und Fugen in D, Es und E moll auf die Registrirung viele
Sorgfalt gewendet und or weist anf dieselben, als auf cine Gosammtheit von Deispielen dieser Art hin. Auch die Clavicrbe-
arbeitung der Violin-Chaconnec desselben Meisters darf in die Reihe mit herangezogen werden; insofern als der Her-
ausgeber die Klangwirkung, hier wic dort, im organistischen Sinne behandelt hat. Disses Vorgehen, welches viel -
fach angegriffen wird, findet scine Rechtfertigung zuniichst in dem bedeutenden, durch die Gelge nicht erschopfend zum Aus
druck gelaogenden Inhalt, sodann in dem von Bach selbst mit der cigenen Orgeliibertragung seiner Violinfuge in G moll
aufgesteliten Beispicle. Dariiber finden wir bei Griepenkerl Folgendes gesagt: ,Wichtig sei hier die Bemerkung, dass die
JFuge von J.S. Bach hochst wahrscheinlich urspriinglieh fiir die Violine componirt wurde. Sie findet sich in dieser Gestalt
Jin der ersten der bekannton sechs Sonaten fiir Violine allein, und zwar aus G moll gehend, withrend sle fiir die Orgel
oder Ausfithrbarkeit und des Effects wegen pach D moll transponirt werden musste. Das Praludium ist ein véllig anderes,
yund in der Fuge siod alle der Violine eigenthitmlichen Stellen fitr die Tastatur der Orgel erst applicnbel gemacht; auvsser

,diesen Abweichungen aber ist die Ubereinstimmung ausserordentlich gross.t

»
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Beispiel 4

3. Example 43.

‘

/

(change of regifter)

(Registerwechsel )
.

" - _ .
. | 1% 1 T ~ —— = WP T |y | -l et & Yo
B e S S o e o e i e = =f—ii# 3
Y S j:/v 'r = sl ¢ { T T 16 T 1 1

vrgan. e Pt ey =
Orgel. J:#'J’jli{y:b“‘ {—g——d g s e — i b &1 hris — g

Na — *
A el = -
gt { 4 gt —
P = = = e o e e e e e o =]
g —i—1 = o & - nf ‘ ——
pre
(con 8t dussa . . L .o e e LD

1. 2. Dasselbe, vine Octave héher.

- Same, an octave higher.

/’-—-ﬁ_\ }
“"A— T I N
:4];:;;1[’.—,_5[,—.% >—1|
\—_—_—'1/

g

4.u.5. Dasselbe, eine Octave, oder zwei Octaven hoher.
. -

)1 4! L )
6!: e 4 7. 3o = e .
2t ke e e S s s
— e = - =

)t T- oo t }

3
3
;
|
3
;
3

15. 16. Dasselbe_cine Octave hoher.

)

13. 14. Dasselbe_eine Octave hoher, 14. Same. '“é "‘;’}"‘ higher.
/"’—__-_ﬁ\ ol
#{;:‘_f o= —~9J~5ﬂ {o N} t - ﬂ \*"—J_—lﬁ
wy—7Z >y — » N ~ et 24 ]
_!;}(_._'& iz ’i = i
. P e e
DRl e e e = R R e s
< Vﬂi‘i‘\_/fﬁ”mP;'&EFF: prr———o R ol

N
— X

;T’“U‘f\‘?%?‘jﬂl

.

4.& 5. Sume, I oclare, or
2 ocluves, higher.

11 & 12, Sanié.an octave
/Ilé,’/ll’lf, or an octave lower.

Je'les dieser 16 Registrirungsbeispiele kunn durch weitere Varianten, verschiedene
wendung dee Verschiebnngspedals noch vervielfacht werden,

1 durch eine contrastirende Ubertragung des Nachsatzes.

@

Man ergiinze jedwedes Beispi
Complete each of these examples by a confrasiing transcription of the after-phrase.

Dynamik (p-mf-f) oder gelegentliche Au-
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3. Zusatze, Weglassungen, Freiheiten.

1. Zusutze.

(Fillungen, Vervollstiandigungen) kommen vor: zur Erziclung einer grosseren Tonfiille; bei' zu weitem Ab-
stand zweitr Stimmen von einander; bei Massenwirkungen, Hohepunkten, an Stelle der Verdoppelung. wo diese praktisch
unausfiihrbar ist; zur Bereicherung des Claviersatzes, und A.m. Sie sind meistens harmonischer oder figurativer, selten

contrapunktischer, melodischer gder iberhaupt selbstindiger Art.. Zusitze, ohne Verletzung des Styles, natiirlich einzu-
tragen, ist ein Priifstein fiir den Geschmack des Ubersetzers.

Beispiel 44. Example 44.

Beispiel 45. Example 45.
ddt o did) )y

Y M e M o1, e TR
6"11 P t X :L o ‘1‘.:7'- ’1_‘ = ﬁ.%. =ll ?‘__,__ wiT-o ¥y - =)
D) t—+ : #
Organ. F [ CEER ;
Orgel. b Jﬁ\ ‘l. D —
.- -
g (o s s %
Pianoforte.

Beispiel 46 Example 46.

R.
Organ. N
e - T ~ } =
. C} ———.—‘l—“—f¥--——'-———_r.-ﬁ‘“1.‘—-
Orge‘ wﬁﬁl v a rF i 1 { H—f——1Hke N o o
b ul LA I 1 ) & ;l % —_— ‘l"l
x X 1 - 1 ¥
A —1—F " nd r—m—p i .' Y—gr—3 4=
8 i 4 r } ¥ t
1 |
" .4 4K T & | = | N g { 3
e o R g =1
. -
v
Pianoforte. non legato
- b
Ao = -'-
- -




170

{Manuals.)
Organ.
Orgel.

(Pedal.)

Pianoforte. \
(Tausig.)

Organ(Manuals.)

Beispiel 48. Example 48.

3 b
4 -
r ) -

ST

4
»

Y —p P e e e — e : i
Ve e = e ] e et | 7
E— —— —*ng“r*——-n}'—-~—-——-*;’t;--—§i' - ——F e f—
P =i = : e
0 5 P P Dt \Y
AR e = e,
o e e —

A

P
/ %>

Beispiel 49. Example 49.

je3)

1)
Orgel (Manual) b E=ieAT——"{iF5PF e e T Fape] S T
IR === === === (m== b
S SR L R e oo et eeasesemmaeseeemmesesseiissessesemmmeestemeessieeeisiTemassssiseiiieosesisicsiiiisessseses .
e 2T Lo La - PR C)) R t
e RTHEES e e e e e e
Pianoforte. === 1===p S = == ] === === | R
(TaUSig‘) I— 5[‘4[,'- ry @ I L@ v‘ -l.‘ 1 8 o § ot m%
t =it s e e e e e R L e e PR L B s P S P Ar
=== === === - e
N3. (rhythmischer Zusatz)
N. B. (vhythmic addition)
Beigpiel 50. Example 50.
Organ(Manuals.) ITI _ﬁj | Ji Ij N l [j_;l l ﬁjjq:——m——%
13— r CE — e - ety r_——g ¢ ¢
Osgel(Manual.) X5 faga? Li=g e e e = fialr
. y ., o o
, Fp PEEP e ——alra Pre Fiie- ﬂa&" =
Planoforte. - ‘:?) 1. I T 1T 1 ) I 1 L 1 T | T I—1 T
(TEUSigJ .’lér_A I I 1 T 1 1 I ]
== : e P 2 ——#7 £ S ™
3 3 3 9 3+ -3 p- ‘;“

Beispiel 51. Example 51.

Organ(Manuals.)

Orgel(Mamxa}.) ¢

=

e e— ‘—;i“.

Pianoforte. [-“

Organ(Mannals.)
Orgel(Manual)

Pianoforte.

1.8,

Ty

ey

ettt

4—
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Example 53.

Beispiel 53.
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II. Weglassungen /

(Liicken in der Stimmfiihrung, Unvollstindigkeiten der Vw-duppe]ungen,ungenaue' Wiedergabe der Lage der Accorde, verspi-
tete oder anticipirte Einsiitze) miissen entstehen: in Folge der begrenzten Spannungsfihigkeit der Hinde, der bequemeren
Spielweise wegen, bei grosser \ielstimmigkeit. Oft ist e3 ein einzelner Ton der-vermisst, in die Octave transponirt oder
durch ein anderes harmonisches Intervall ersetzt werden muss. Derartige Unvollkommenheiten wirken, bei umsichtiger Be-
handlung, nicht sehr stérend, ausser an der themafiihrenden Stimme. Diese bleibe also, wo nur méglich, verschont.

Beispiel 54. Example 54. Beispiel 55. Example55.  Beispiel 56. Example SSJ.‘PAJ
JER - l—] Y - . NEPEPPPE Y.
1 ;,5?1:,*” — e e e brp———— ¥ = ¥ @MJ e = R £
1] ra— 1 74 o4 - P 1 7z T 1
=t Ch i i I\ A R RV B
Organ. . P 4
G ottt Qo e Jopesd o
I y I ] Lol 4 § T vy : { ! 1 T }
Do A (— ———— i (P s e s s e =
1 4 n < = — T
58 2
g Al dddddd
(L EIEpErRit
_ [ T
7 d |4
Pianoforte Q%b-‘fil “F = = =
ian . L el et 7 SR 4 2
= F A b
=
. o /4
Beispiel 57. Example 57.
a
) ey T
e i e
o = 3 F—
'(’\" [ — 3
aﬁlﬁ}r’h - SR, ‘..:"‘ p = 4'“. TIT L-
44 A
/ :_"lu A —
7! ¥
T /)

3
-
ab
e
o
Zu diesem Kapitel rechnen wir noch jene einseitige aber verwendbare Verdoppelung von £ S
Terzen-und Sextengiingen, welche mit einer Hand allein susfohrbar: . - - - - - - - SSE kS

Ferner die zuweilen nothwendige Omission von Vorschliigen, Pralltrillern und anderen Manieren’
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“Sustoining- pedal ”, p. 84.

*) Vergl, iiher .das dritte Pedal®
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ITI. Freiheiten -

(freie . Bearbeitungen) sind — in Aubetracht einiger unausgleichburen Gegensitze der beiden Instrumen-
te —uiolit unstatthatt; sie koonen technischer und formeller Art sein: ,technischer (virtuoser) Art, wenn
siv dir Erweiterune der Passagen, Andcrung gewisser Figuren und Rhythmen hetreffen;
oformeller” (compositorischer) Art, wenn sie sich auf harmonische, contmpunktische,1hemutische1’ oder Modifica
tionen der musikalischen Structur beziehen. Solcherart Freiheiten enthalten die Praeludien und Fugzen in D und
Es (in dos H’ Ubertragung) drei Beispiele, welche wiederum drei Unterarten darstellen konnten:

1. im Es dur- Praeludlum Sprung von 18 schon vorher gehirten Takten;

2. harmonische Suspension (anstatt des Gunzschlusses) am Fusse desselben Praeludiums, an welchen sich eine
cadenzartige Uberleitung zur Fuge anschliesst;
in der D dur-Fuge: hinzugefigte ,Coda,* welche einer Episode aus dem Praeludium treu nachgebil-
det ist._  (Man vergleiche diese Stellen in den betreffenden Drucken.)

Beispiel 62. Example 62.

Hlustrations of the first kind. al) h)
Beispiele der ersten Art. v_'*__} - ;
Beispiel 61. Example 61. ‘ ‘;:!:'}“‘[c ¥ 2 s {
S \-_/
Manual. - r F ar\J
" ey T L e g1
t s D et o = EEE
R 5— t !
s LB — p 4 17 d T ———} A= L3 2 2 f ] 1
'9;9 y; 73 —-% R Lt S S j’j;::‘E.;gﬂ:_.T.:‘F: = “.:.’;Jf‘::::::::é?:::ﬁ!—,l
2 3
Tausi
n( usig) . ¥ & @ ’ N (Adagie.)
':J&L = inm#;h;’# j-j‘; = ﬁ o= —-1:1"—1_-”333_ — 23 a} (33
o > -eTm. 1 C r"' rg ql’ (
. /s —1 3
S e (% s g*:&?’gl:i ity
SR TS B B =5 A —zs.m.‘%"‘s. sﬁsFFg
- = s
Beispiel 63. Example 63.
Organs | e
Orgel: b g g ha e " = = .
Pedal. zb—(b‘_ﬂgj—‘ . == t —= g
Piano. i g =
Clavier. g - ” —— i g v s S - ey - 1,
linke Hand. %‘;{L‘-‘EE_ e T T ha hm jv*_w_'_-f_—j;‘ o~ bf Mj;:;ﬂf_—i* o (Liszt)
Left hand. 4 g ﬂg 3 b h;”.,!/.r‘i: /o‘c <7 ke 4 v
" arIAN

St

< L 9 v LY r L2
" In Bach-we repeatedly meer with the theme taken up in smplified form by the fc’dﬂl: e g
*) Wiederholt treffen wir bei Bach das Thema vom Pedal in vereinfachter Form gebracht, z. B.
wstead of: 2 a s i

anstatt:
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Beispiel der zweiten Art.

grossten Nachdruck zu geben.)
Hiustration of the second kind.
minaling poinl of the Fugue.)

(Die veranlassende Absicht ist, an dem

(The reason for choosing this form is.

175

Culminationspunkt der Fuge dem Thema den

lo give Lhe theme the greatest emplasis at the cul.

Beispiel 65. Example 65.
r = i ~—— —— . mv— r ne > y )8 o > »
%EEEE'—_—E:ﬁf::{m-g e e e e e
Organ.
Orgel. = O s s s B o - S U S
ge e S s = — 1= Y
3 I g - et ¥ Fe
‘7};%,‘_{5 : T ——— ::::'__'ii:—“ —
o . d . T
, . J
EX!IC/}?[ﬂﬂo- ‘&mz—— —‘l“— ér—i .l J 'ﬂ‘il ;ll ﬁ' J l J 2 = “"é%
transcription\ o e Sl e ——F T — -
Treve Clavier. P = [ W oA N oy VS 5 B
Ubertragung:
(Tausig.) j .
8 % ) o J qJ » ﬁ » J ot J - J & a£l~
T 1 ;4 L § e | !?-, - ¥ ¥ o r ':'
T
A
i — e
{"Ig;ie Clavier- B i T -
rtragung. v/ e — Speacemo————— m———— e——
Free piano- ] - o d
lranscription., q'g L ==; ; ;n‘_ 3 FEETE _§~ .1 - : - ._:
S T ke E @ R 7 2T F i3

Bemplel beider Arten
Belspml 66. Example 66.
P >

Hlinstrations of both kinds.

Organ. h
Orgel. s I P S a—
2z B 1‘ %- {' '{ I i
' =
P —h-— =
L_’._JJ__IA___L
= ih.! 3 -
- Bler Mgy . b | ngihﬁzﬁ ~ L £ e A e F?i i
] 3 I ne- bl | - 1 s 1
o222 = e 5 st o 5 ensad 33X Ty e d
Pianoforte. =L-E:J
2 - 5 @ . ”l P > »
o te o £ EE|EE pte £ o, —
2 e S, ¥ d . — o
Vo % £ it — Jeo—+ it - St St
- Y : h, ”‘ Rk
e ~ 2l
QT 1 T —— =“'V‘K g: -I'.IPYFI r- f- -“Pl:
P e Ay ¥ S ESEseEn pe e ZEsest “tpr——|
feeie Wlﬂ";;v:; -
Presto.*)
m AF ) G S a1 1
o F— 4 Jf* Y — 1 T
o T - —8 T B P o
» W - #; - 3 g g

*) . Die verzierten Cadenzen sind gleichsam eine Composition aus dem Stegreif. Sie werden narsh dem Iuhalte- (am Ende)-
eines Stickes mit einer Freiheit wider den TaktZ (ohne bestimmtes Zeitmaass).,vorgetragen.©

/

3
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4. Pedalgebrauch.

a) das Diampferpedal (rechtes, grosses Pedal)

Man glaube nicht an die legendarische Tradition: es miisste Bach ohne Pedal gespielt werden.‘)

Ist der Pedalgebrauch schon in Bacl's Clavierwerken zuweilen nothwendig, so ist er bei dessen iibertragenen
Orgelwerken unersetzlich. Bei den Clavierwerken ist allerdings jener Pedalgebrauch, der nicht gehort wird, oft
der allein rechtmissige. Wir meinen die Verwendung des Pedals zur Bindung einzelner Tone, zweier Accorde, zur Be-
tonung eines Vorhaltes, zuin Nachklingenlassen einer Stimme, u.s.f.: eine Art Thitigkeit des Dimpfersystems, welche kei-
ne eigentlichen Pedaleffekte hervorbringt. Im gebundenen mehrstimmigen Satz unerldsslich, ist sie auch da berechtigt
einzutreten, wo der Vorschrift ,ohne Pedal" im Allgemeinen gefolgt wird. Hier ersetzt der Fuss gewissermassen einen
fehlenden Finger. ,

(Dass der Nichtgebrauch des Pedals oft der beste Pedalgebrauch ist, dieser Satz diirfte -nicht nur fiir das Bach-
spiel, vielmehr fiir das Clavierspiel iiberhaupt zu beherzigen sein.)

Wo es nur angeht, ist es vorzuziehen, die Tone mit der Hand, anstatt mit dem Pedal auszuhalten.

oRauschende* Pedalwirkungen im pianistischen Sinne fallen aus dem Styl.

Wo Accorde (compacte oder gebrochene) mit Pedal genommen werden, da hebe man die Hinde gleichzeitiz mit dem
Pedale auf. Das unbestimmte Nachklingen ist gegen die Natur der Orgel.

An Stellen, welche die Orgelpracht bei,vollem Werk" nauchzuahmen haben, ist das Pedal nicht zu sparen. Die aufge-
hobene Ddmpfung wirkt bei Durchgangs,= Wechselnoten und dgl. nicht anstéssig. Man bedenke, dass die bei vollem
Werk mitténenden ,Mixturen® die Quinte und Octave, ja selbst die Terz und Septime eines jeden angeschlagenen To-
pes enthalten. Eine anniherud tiuschende Imitation dieser Klangmischupgen (Klangwirrnisse) kann -auf dem Clavier

eben nur das Pedal hervorbringen.

Beispiel 87. Example 67.

Adagio.
a.) b) c) d.)
Q- Q é"\/\ ter.
" 1 D ﬁ% TN h L ,%?2 I
;- <4 <X | Al AR - KX ¥ "lg ; L —-
r‘%{ {l] b A b2 {- LY 1% & 2‘_; s y & a {{ = o
o T f 1)5\../ L ,,/U

1 llm'g” zl P LA P ) r. A
N ang. P = /A M.
S8~ &é_\-;;ghbg g—42 4R bn_énﬁ 2 b PP
(BEr=== == e e e se=ee s
L & T = ) TH L — S {54{ & — v:: - 1 : : -
= . 4. S~ B pan $
nf P oz E P2 ba i}~ PPe |
«_ ¢ r ton.
Fed. % %o, #®  F #* Fa @, 4 Lo &

A { 0 v ) j n 1 -l' ] % —.
e i R e :
v fo | i LIS -l 1 + - [ -] '- | o é_;L'J‘. é = 1. - l
”l[}_[..f [ | E r HQ:Q' | i f |
, A L i dbd = o [;jﬂi z
23 B =y L A 1 +f
= 2 = = =
hE ' z F\-‘/ F 4 ; a
E, : _ E F S 3
Fod.__ ED. % L. #4%o.. * Rd. %
Beisplel . Example 69.
I ) &¥: 4N i—— ‘, E :
< S : mmm———
@ b et - d :
il /
L bin . | | i S8
3 e = o = }
& s - :
Xed. %

*) Sie wird von solchen Leuten lebendig erhalten, welche auch verlangen, man solle Bach nur auf dem Spinett oder dem
Clavichord vortragen. Es sind die Nimlichen, welche drgerlich behaupten, duss vieles Lisztspielen dem Pianisten scha-
de, dass die Erfindungskraft Beethoven’s in den Werken seiner dritten Periode alt’e.x‘-sohwacb. geworden, dags c}:lrlo-
matische Trompeten etwas Unmusikalisches sind;— fragliche Meinungen, die wir vorsitzlich nicht widerlegen,da dle.

ses Werk weder eine Polemik enthalten noch eine herausfordern soll.
27451



.. 177
Beispiel 70. Example 70.

plpfgd 2L

>
T

»

,
<
1

1hh

1

e
2 7y
-

W ' r
I >"‘_“=[ I ?——~>\ J/

L

p&ﬁ pp% 2 e

Ehrp——r—F z Fh—pa == e
F H : ;T_ buman: ;=; g Eﬁg E
Fed. * Ta. * o, * T, B, ‘)’ga__._*‘hgé__ #

(Die Anwendung des Dimpfer - Pedals betreffend, vergl. noch im Allgemeinen die Fantasie in G moll in Lisuts Ubertragung))
b, die Verschiebung.

Vom zweiten (linken, Sordinen-) Pedal (welches auch mit ,una corda“ bezeichnet wird) sei im vorhinein gesagt, dass
es nicht allein fiir die letzte Abstufung des ,pianissimoy sondern dass es auch im ,mezzoforte* und bei allen
dazwischenliegenden dynamischen Abtonungen gebraucht werden kann. Es darf selbst der Fall eintreten, dass manche
Siitze ohne Verschicbung leiser gespielt werden, als andere mit ihr. Woranf hier gercchnet wird, ist nicht der Stiir-
kegrad, sondern die Eigenthiimlichkeit des Klanges. (Vergl., Registrirung)

Beispiel 72. Example12.
Adagio.

R .. P
/- R [EL) iAd §
{’!‘l

~

>
4 >
1 it D) r
/. 3 e
T

HTe
531

~XT

P ohne_Pedal

senza Pedale]

e 3 s
[ o ' I ;";‘_ﬁd'b B
! F gﬁf “:L w- &
.. ) # ohndPed. =) 1.9,
Beispiel 73. Example 73. senza Ped. ule.
poca legalo T
n i H ) B — e 1. 'ﬂr = r } l__._il, l
T F"“ﬂ','- 'j: = L’f——}cf:ji~ = ;g‘:&.—:‘«
r S len J
Pl — »
> /L"_—\.
b T et
= lll. . = 1 I
if- %, #3 1l %o
Beispiel 74. Example 74.%u. . c.
pi-
ek oo 2 e,
E Q L’ AY 1 ]’/‘;;\. = o . G Y § :l ) I’. bb‘?g w4 > Td I >
; e e e e e e e R e e s i %%ﬂ;
< d | i * T L S f s - > h
S P nf plu lenulo | P N2

1 Vi

MLl

>
»

-

i ¥
(Y
[YA4°0\Y
[N
5
w
TI%e
—1
3
)
L)
>
R

Ml
i

Exampl_é 5. E _
Beispiel 75. L -
S0.

- .
Moderato maestoso
0y

PN
L]
rﬁf
o
d
\ t]
il
he
i
Y[y
gig/)

ohoe Verschlebuug. [ (Pl ———- i - ] — —
Ire corde o = P ——— S
et | L FF ; CLErT
N ——— — ]
01 o hel bet- ' FTa > ™~
’#‘ ‘E’r{'{l > % i ,: f - ;ﬂ["l ) 9
bll 1} - > (c TR
diig b |2
mit Verschirhung. y 4 P /
una corda Sk L ha. //
S - e =
k2 v 3 ~ g i

Verzl. die Coda zum D dur- Praeludium (i. d. H? Ubertragung) und die E moll -Fuge im . Anhang zum [. Bde.

Der Eintritt der Orgel- Pedalstimme in der Fugen-Exposition wird in der Regel vom [. Pedal vortheilhaft unter.-
stitzt. Die Exposition iiberhaupt, auch die Zwischenspiele, vertragen meistens gut die Verschiebung. (Ver_gl.die Fuge in
Es dur = ¢). So spielt, z. B., der Herausgeber dje Wiederholung des Seitensatzes (beginnend_ in F mol_!) in der G 'mol“—
Fantasie mit Verschiebung und bis zum Halbschluss in G moll (also 6 volle Takte) im gleichmassigsten ,,piano.
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c. das Prolongement. (mittleres, Yerliingerungs_.,. Suspension or Sustz!niuiu;:_ Pedaul™)

Die Clavierbaver Steinway & Sons haben an ihren Instrumenten ein Pedal angebracht, mittelst welches erméulicht
Tonen die Dimpfer aufgehoben zu halten, indess die ganze ubrige Claviatur ,,ohne Pedal® spielt.

Die Procedur besteht darin, dass man besugtes Pedal unmittelbar nach dem (stummen oder lauten) Anschlagen
der zum ,Liegenbleiben® bestimmten Tone niedertritt; wodurch diese wie festgebannt sind. Angeschlugen, klingen sie so
lange fort, uls das Pedal gehalten wird; und zwar reiner als beim gewdhnlichen Pedal, insofern als hier die iibrigen
Saiten nicht mitschwingen konoen. Withrenddessen kann das grosse Pedal beliebig benutzt werden;scine Funktion kreuzt
sich mit jener des Prolongementhebels nicht. Wird eine Figur gespielt, welche,unter anderen, auch die festgehaltenen To-
ne beriihrt, so erklingen diese bei einem jedesmaligen Wiederanschlagen mit neuer Stirke; geschieht dies In regelmiiss-
Abstinden, so gewinnen diese Tone eine thatsichlich unendliche  Klangdauer.

wird, bei einzelnen

igen

Die fiir dag Ill. Pedal bestimmten Téne sind in viereckiger Form notirt.
(Avles for the sustaining-pedal are square.)

Beispiel 76. Example 6.
ohne P’e.(}a.l'

e e P e e

O S e -

2::4

= -

M
\
{1177

B\ S——— =

Sust.- ped.

Example 11
: : senza Pedale
Belsplel 7. ohne Pedal. ﬁ:ﬁ m
}A :éﬁ_ L it ! hd -ﬁ — _h 1 P A’ ol
@y :th:t{' tgw PSR — . e .Y T e 1
& strike silently, fake sust.- » e
pedal, then Lift hand. (Wirkun eol)
ea = - e =
T ? — ¥4 -—r‘_{;{ — - ;\'L__
Stumm anschlagen, . /‘4 —
1L Ped. treten,darauf J| #3674 Pecale
dio Hand aufheben. || ohue Pedal
o T | p—— = e e i - =
— " =l“ -] e e * T b .8 b § OV NG kel *
FEET = e
» .

Beispiel 78. Example 8.
dolce b be

£ e P
% Secaause e REsas

ohne Pedal

. senza Pedale
U l’l )N L1 —?\ v
y A By I 11 { "i {I TT .‘l 1 1 v 4 -
Eﬁ———‘:@—‘—*—ﬁtﬂ:“ X - 3
03] v ])\/’ \ﬁ’_—" 7}’ 1%} t*

{us above)

- (wie obon)

——%-—“_._ T —=
Erst aus dem vereinigtem Wirken aller drei Pedale konnen Effecte wahrhaft organistischer Art erstehen.

Dem Herausgeber ist, wie zu erwarten steht, noch nicht gelungen alle Moglichkeiten, welche die Steinway’sche Erfin-
dung in sich biret, aufzudecken: soweit dies ihm gliickte, in den folgenden Beispielen sei's mitgetheilt. -

Beispiel 79. Example 19.

Prolongement allein. Sust.-pedal alone.

lealo ﬁ
rArEE— e m‘

== =T =
m

ohne Pedal  senza Pedale

M
e
3

i1, Fed.

Naxto-ped.
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Beispiel 80. Example

80.

Prolongement und grosses Pedal.

Adagm Nust.- pe ol aond lond [/,

.4

iﬁﬁ

3
[ e & e
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HE. 2. immer gehalt

e
en mit dem /. Fuss.

Sust.- pedal routivually held with left fool.

/BGISPIGI 81

Ei’aiﬁ'bié'iii.

FE=iisis = FE e sﬁ@@
o ¢ P ‘eneraicamen —
5 Vi
- bl (o 28015 a8 8.0
Ty E : 2l ¥ =
= R
- Mmqe 5 P ot

Belslplel 82. Example

rolongement und Verschicbung. Susf.-ped. and_:

p VYerschicbung. wua corda Sust.-ped. with righ! fool.
W PRI - f
S b = ——— —] !
mf N X, mit dem r. Fuss. =
= = o > _ .-~ >
¥ He—tr—1r =4 S
N ;{— 1 i o '.l_,_ P o 1 !‘f
T T = —
< Jq o ele.
O==r : = = e e e B B e T
% — 1% ' ! : (Liszt)
p—
Bels(?wl 83. [Example 83.
ave, ”{fﬁ F?FF& Tl W E S -,
__ﬁ ! S S———— S :@ o § ~at o s ,}p/_',_- )
R ﬁﬂ 7 .
g)_:git(vl_—_EE f JM e
" R § ¥ (Lisat)
; T pE: , 1n. ‘ha - \___,,E 1. %,
; e u.C. - ", C. I
— e ea—
Tani L%, (r. Fuss)
Bels%el 84. Example 84. Sust-ped. (. faol)
"sglo L.
P 9/—\2’—\2/’——\& , Beispiel 85. Example 85.
é “p—s 3 z + ot 3 Pedals. ot e
¢ Susti- pcn’, T 9 |, . 7 - ;Ll 0
p HI %, - .1'1:.,$;-q‘:ivg:§“: -5 PEe >
PR IS o 8 o | o 5 =
g > - — e "y _‘E::__:::': /ﬁm ;fu\ :p fen. FHK:L
S 1 ? L!lE a/\n:}.o/”‘n |4 t—)J'
4N — F o= e el s L} 7
[ E=1= e =7 = —bo 2= : S
i:?v -3 = b= % dx~%_ = b-—l ] Led. | \'vrﬂ('hirl;nnz
bEIIQ!' "D"'{]”_’ b b b;[ o . | uuuﬁ:-m'r o _
nn 6797 ( DI SR — ——i ]
..__{),}_)J,trzf .IT.._I__;‘\ == Lg;t’,gt(.}_—:;-é:j"““_ — = 2§ R —
Fg;__gu(i:.«—— P e ool Ss s S fett S So— s o T T o Vergl. auch
,:_'_._:_’;:4;,;:‘3—— - o = be o o= -t = g B = Reisp. 94
b~ N bo O - S . Alen v
i HI 9. } w  Leor
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Beispiel 86. Example 86.

Andante sustenato.

mit Verschiebung wne wuhv

;}w“MH* =
pt/u/w H{. Ted. :
" Sust. ~pe .
L kit

o3

':"b bé‘i b—j}
Be:.spxel 87. Example

)

—

Ull

i 11|

()
e 83—
\——_—-———-ﬁlu
SYMme et S O
0
141
-
AoV O S~ e T
40w O S e
+ -3y -
L
k—3——-h
’ é! F 4] =57
. = w
-3 v

T'I

1 1 i

817.
, Andante %

1
L = T 1 1 > — T

e

mit Vers hiebung
F) dulce una corda

PNy T e
%:Jl, L i
— &
/I;pb'—————\\“-
EEaSrev = ¥

oy
h3,
»

o
|
4

A
4

&
=
-
]
=

£ o'f afier,a
12
1

M

|y 2 >
1

P

T
iy

-

b4

Beispiel 89. Example 89.
| s

[V

X
L 92

wnf
B S

\"}I b i:!’ ;j%?t ‘
* senza_ped—=:" y ¥

p oline Ped.

-
¥ -

.

;

“

ad 4




181

5. Vortrag.

Der Vortrag sei vor Allem grossziigig, breit und fest, eher hirter als zu weich.

.Elegante' Nuaucen, wie: ., gefiihlvolles™ Anschwellen der Phrasen. kokettes Eilen und Zogern, allzuleichtes Staccato,
allzugzeschmewdizes Legato, Pedalschwelgerei und Ahnliches mehr sind und bleiben Unarten, wo immer sie vorkommen;
fir dns Bachspiel sind es beleidigende Fehler._ In grossen Proportionen angewandt verleiht dagegen eine gewisse
Elusticitit dés Tempo dem Vortrage jenen Zug von Freiheit, welcher jede kiinstlerische Leistung kennzeichnet.
So diirften z. B. dic Dreelfantasien von Bach nicht von Anfang bis zu Ende in einem metronomisch - unwandel-
baren Zeitmaass gespielt werden.

Das Studium des Ansachlages *) pimmt in unserem Falle mit die erste Reibe ein. Die Aufgaben, die es stellt,
sind: eine moglichst reiche Skala von dynamischen Graden zu erwerben und ionerhalb eines jeden Grades eine tadel -
lose Ebenmissizkeit zu wahren. Besonders in den sanften Registern (die eine grosse Varietéit von Stufen verlangen) ist
eine glanzlos - starre Gleichartigkeit der Tone gefordert.

Bei der Orgel werden die Pfeifen ein2s und desselben Registers mit peinlichem Fleiss ausgeglichen: ein nur etwas lau-
terer Ton wurde formlich herausschreien.

Lisst man, auf dem Clavier, eine Stimme der anderen gegeniiber stirker bervortreten (Thema, Imitation),dann sei dieses
contrastirende Register — etwa ein Ober - Manual der Orgel_ ebenfalls und in allen Ténen von gemessen-gleicher Beschaf-
fenheit .

Eineneinzelnen Ton aus den Klangmassen heraus heben zu kornen (Accent) ist ein Vorzug, den das Clavier der Orgel
voraus hat und es wire unverninftig ibn nicht zu benutzen, wo es wwusikalisch verfechtbar ist; auch den melodischen Epi-
soden darf und soll im Vortrage Athem und Empfindung eingehaucht werden, in den gewaltigen Steigerungen muss das
Leben pulsiren und treiben.

Ganz besonders achte man darauf, alle Téne eines Accordes streng zusammen anzuschlagen. Das Ar-
peggiren und das eilige Vorschlagen der Bisse ist von sehr bedenklichem Geschmack; vorerst, weil es dem Charak-
ter der Orgel zuwiderlauft, sodann weil es den Bindruck der Anstrengung hervorbringt. Uberdies entbehren solche Biisse des
udthigen Gewichtes. Die Veranlassung liegt meist in der Ubertragung selbst; dem Bearbeiter fillt es zu, Unbeholfenheiten
dieser Art vorzubeugen.

Beispiel 91. Example 91.

‘V’F______—-—-—_q o
sl T 3

7y st

L

r‘d‘—pr

Orgean.
Orgel.

Clavier.
Nicht gut.
Pianoforte.
(nol good)

besser.
beller.

Belsplel 92. Example 92.{’.

-

O L § ;. 4

N

N
‘ﬁ
-

T £ £ (Ciont)
; ’—E g “Rha® ﬁ _ . E “'Ff'fﬁh.

E - + e Aw——— !

vz(-lzlltlgor -)~ 3) 3}1

il <0 gond.
2) Auf der Oreel bat der Vortragende die Register klug zu withien: auf dem Claviere miissen sie erst anter den Fingera entstehen.
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(Vergl. noch zahlreiche Beispiele in der Ubertragung des Es dur-Praeludium und Fuge)
Noch ein Behelf fiir die Nachahmnung der Orgel liegt in dem stummen Wiederanschlagen gehaltener Tone
bei Gelegenheiten, wie sie die folgenden Beigpiele zeigen:

Beispiel 94. Example 94.

Adagio. a
4 A L = o
E:ﬁ_:ﬁ;;h: - —-E§1C g_f*::
Mit Verschicbung, pp e
immer.
sempre una cordu, 9 gg-—- - 1 =
R & = |
= 2
“r
TR N o




Beispiel 95. Example 95 183

Molte lentamente

g

4 /L———\_J\)
Yy i

Pedal und ~

Verschiebung zugleich \ ¥

J'edal and
wier eord gelher, — e —]
.. a fogelhe e ~~ j. d "m hJ m i/“\ej
Ausfihrung der Bl
Mittelstimme.
Execution of
the iwier port.

Beispiel 96. Example 96.

ey

(stumm)
(=itent)

Allegro. - Z
: ;;;1:
VA 7
B—k__.frfqﬂ pe Tttt o
7 FE=ae e =mEs = s
2 e
r:i’:gl;«__
Ausfithrung: Q) itent stumm
Execulion: == *§€

‘More on lnterpretation in the chapters on Registration and Ise of the Pedals.)
Weiteres vom Vortrag in den Capiteln iber Registrirung und Pedalgebrauch.

6. Nachtrigliches.

Grossere Forderungen stellen in der Ubertmgung cinzelne Arten von Orgelstiicken, welche entweder einer zu verschlun-
gzewrn Polyphonie zufolge auf dem Claviere von zwei Hiunden nicht vollstindig (die nothwendigen Verdoppelungen vor-
ausgesetzt) bewiltist werden kinunen; oder weil sie fir zwei Manuale gedacht, andere praktische Unausfiihrbarkei-
ten darbieten. In beiden Fillen findet die Ubertragungsuufgabe ihre Lésung durch die Bearbeitung fur zwei Cla-
viere. *) (verzl auch die Variante fiir die XV. Fuge.

Beispiel 97. Example 97.

&J j = 9,__ﬂ
Orgran. _ /J\
Orgel. 9_}’55;{::!,—::.?:‘

Fpb 4__ —

Pianoforte 1.

Pianoforte II.

Zu dic-em Ausweg greift, ans dhnlichen Griinden, einmal auch Bach; und zwar in den beiden vorletzten Fugen

seines contrapunktischen Vermichtnisses: | Die Kunst der Fuge.“
!/
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Beispiel 98. Example 98. 185

Allerru (sostenuto))
th‘r\wrk Ulmr nre.

T T = B e o e et
( gyz f == "“ e ._,,.__j_ii_.:,:__:,_f:__,:5,7:}_7%:_::.::._7':;'_?::t?,.‘_...w — {‘ % '.ﬁii{__ R b b

Urgau

3 e - B————
L it Verscghichung pp
< /lllll(nl) s folplelele 4 P PP
a Ew b ’]-¥_.. _F___y = BRE
=2 § Do i W — T I
X = = *F:__ -t ]
. £ pa b ol ?’ |
= —"1t— -+ t Cane m—_
3 = ol i T I e e e T
=) n(/‘ moltn /nm/o ? r ls,(,:/lllez; win o
<
= — . e ——
& g == % ﬁ;ﬁ‘ (eery- ”’””‘ ): S 0 - A: ~—]
© i i ¥- h J - b o 1 1 1 2y T4
"'1__" e S A = 1 1 1= 1 §
E - - = } & 1P H i [
1 e T

Accorde-mt

Fed. \orqchlobung ;. ‘hb. . &+

(sehe weich)
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‘
Vou vinet zanz anderen Seite zeigt sich unsere Aufgabe. wenn es gilt, d»:l}'/l nhalt eines Orgelstitckes villie anf
den styl und den Charakter des Pianoforte zu fibertragen, ihn formbich in die Sprache des Clavieres zu
iibersetzen. Ebenso wie beim Urchestrireny ist das Gelingen hier wm so grosser, je weniger die Natur des iiber
tragenden Iusteumentes verlengnet wird, je enger die musikalischen Gedanken dieser angepasst werden.  Sie
werden nicht einfach {ibersetzt, sie werden ,nachgedichet:

D sind alle Mittel des Tustrumentes zu entfalten, wo sie zur Wirkung verhelfen konnen, nnd die Freiheit*der
Bearbeituug gewinnt weitere Grenzen. Sie wird fasst unbeschrinkt, wenn es sich,~ wie in den folgenden
Meisterbeispieten— um die Ubertragung eigener Compositionen handelt. «)

Beispiel 99.

Example 9. Alle Noten gehalten.
é u__ Al notes held, R e e—————— |

== TRl | LT LI | ST O | e

Organ.

4 ]
o) - oy ¥4 et b7z . »3 1} e, % {1 { 1
o Z
- { - niz 1§/ e § y'jia - 54 [z B 9‘ i
'r 1t ¥ } 'i\ 1 b N )|
v
T
P /’_—-\“I. __ i _ ‘l. . bln‘ [ /___,__-.—-—-——\\
® L4 Qs g W o1 T 1 Fw b g ] o . R
> > 4 B QU I .4 SN0 4 SN N S S o e o i iy & T ———

e e
ﬂ}iid»ﬂdw{d-}d—ﬂﬂii—
ey
b e = : 7
R PR Rt Fee
. b | P
JA e, T e e =
J‘"—"-’-’ﬁ.{j‘jdrg dgoJ—-Ju,‘JTJJ— a__a t

' From this standpoint the editor has attempted a transcription of Liszt’s Fantasin and Fugue on the chorale in
Meyerbeer’s Prophet.
*' Von diesem Standpunkt aus versuchte der H. eine Ubertragung der Lisztschen Fantasie und Fuge iiber denchoral

aus Meverbesres L Prophet?
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Beispiel 100. Example 100.
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Als dankbare. grosse Aulgaben empfelilen wir zunitehst zur Ubertragung: Baehs Toceata in Filnr. Toceata » Fuea
Atk « . . . . . . . : . . . N . *
. St e io i ( und zur vierhindigen Bearbeitung auf 2 Clavieren die Passacaglin

in Cdur. Fantosia in G tir ¢ & i g g
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Von den angefiihrten Beispielen sind

entnommen aus: die Nummern:
Bach’s Es dur-Praeludium & Fuge.......... 2. 8. 5. 11. 16. 17. 1. 40. 42. 44. 45. 46.
52.55.56.57. 68. 74. 5. 85.
» D dur-Praeludium & Fuge...........4.10.15. 2+ 33. 41, 47. 51. 69.70. 71. 73.
79.80.94. :
” D moll-Toccata & Fuge............. 6. 9. 12.13. 18. 31. 34.48.49. 50.54. 61.
6:2.64.65.
S " Passacaglia .......................... 1. 19.20.88.39. 95.97.
'f " Fantasie in Gdur.................... 7. 8. 30.
9< »  Toccata in Fdur..................... 22.23.26.53. 58. 59, 81.
=\ » Toccata & Fuge in Cdur............ 14. 25.28.35.36. 37
io » Fantasie & Fuge in Gmoll.......... 3. 83.92.
= ” Fuge (Violinfuge) in Dmoll........... 66.91.
" Praeludium in Amoll....... PR 82.
) Toccata(,dorisches) in Dmoll......... 60.
" Praeludium in Gmoll................ 32.
" Praeludium in Emoll................. 9.

77 II. Concert in A moll (nach Vivaldi).... 98.

" Chaconne ......... e e 72.
Beethoven’s V. Symphonie.................. 84.
Liszt's Fuge iiber den Namen .BACH". ... .. 99.

Liszt's Variationen iiber WEINEN & KLAGEN“100.

(nach sinem Motiv von Bach)

Original........cooiii 27, 43. 67. 76.77. 78. 86.87. 88.89.90.95.96.
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Organ.
(Original)

Pianoforte.

Transcriptron.

Zweiter Anhang zum I. Bande.

Praeludium et Tuga.
(Beispinl einer Ubertrugun;: von der Orgel aul das Pianoforic)
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Aundante tranquillo.
Mit der starren dynamischen Gieichmiissigkeit einer Qrgelstimme,
A u Conda rmgida eguaglionsa divamica d'un registro dorgano.
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Diese Fuge soll kKlingen wie oline Pedal gespielt. ‘

Do Gebreeh desselben sei daraut beschritnkt, schwer zu bindende Téne zu verbinden und solche, die mit der Hund
nicht ausgehadten werden kdnuen, fortklingen s lassen; wobed der vorgeschriebene Daverwerth weder veckiirzt noch liber-
scheitten werden dut.
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